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UN MARXISME VENU
DES ETATS-UNIS

Dans le marxisme, la culture est idéologie. Elle traduit donc
profondément des rapports économiques. Mais pour Fredric Jameson,
marxiste revendiqué au pays du libéralisme le plus accompli, cette
réalité n’apparait pas en surface. Dans le roman, comme dans les formes

les plus populaires de la culture

rock, rap, cinéma, series téle, etc.

il nous faudrait retrouver « I'inconscient politique » refoule. Figure
centrale de la théorie critique anglophone depuis une trentaine
d’années, il est traduit depuis peu en frangais. Il livre ici la formule
singuliere de son approche marxiste de la culture.
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Une grande partie de I'intelligentsia fran-
caise s’est singuliérement détournée d'une
tradition marxiste qui occupait pourtant,
il y a quarante ans, le devant de la scéne.
Vous-méme la connaissez trés bien...

= Ma relation a Marx et au marxisme vient
essentiellement de mon rapport a la pensée
fran¢aise. Ma premiére formation a été sar-
trienne et c'est par Sartre que j'ai abordé
Marx. En tant qu’homme des années 1950, je
vivais a ce moment une période terriblement
stagnante politiquement aux Etats-Unis, et la
France m'apparaissait comme le pays ol une
place pour la politique existait. Arrivant en
France, je me rappelle la découverte soudaine
de journaux de gauche, formulant notamment
sur les Etats-Unis et la guerre de Corée des
opinions progressistes que je n'avais jamais
lues ailleurs. Du point de vue intellectuel, la
tradition en matiére de critique littéraire aux
Etats-Unis était profondément formaliste, cen-
trée sur le langage de I'ceuvre. La plupart des
textes des grands marxistes allemands traitant
de la culture n'étaient pas accessibles : I'école
de Francfort, Walter Benjamin ou Theador

Adorno étaient des inconnus. Or, mon projet
était de restaurer le sens d'un arriére-fond so-
cial dans I'étude du modernisme littéraire, en
retrouvant dans ses formes un contenu politi-
que... En France, des ressources pour ce projet
étaient disponibles. Toute une culture marxiste
contribuait a rendre possible une critique nou-
velle, a travers notamment I'anthropologie des
structures imaginaires de Claude Lévi-Strauss.
Aux Etats-Unis, I'ouverture a cette pensée
francaise est venue des départements univer-
sitaires de littérature et non de sciences socia-
les, trés conservateurs. Concernant, en retour,
la réception tardive de mes livres en France,
elle est due en grande partie a la « démarxisa-
tion » du paysage intellectuel.

Comment votre projet de critique litté-
raire s'est-il amorcé a partir des idées de
Karl Marx?

= Marx soulevait une question qui n'est plus
trés populaire, celle de I'idéologie, que j'ap-
pelle « I'inconscient politique». Par analyse
idéclogique, on entend aujourd’hui une affaire
de jugement et de condamnation, mais la cri-
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tique de 1'idéologie est toujours d’actualité.
Elle nous aide a décrire la relation fondamen-
tale entre l'infrastructure du systéme capita-
liste, c'est-a-dire 1'économie, le travail, les
moyens de production, les directions d'entre-
prise, et la superstructure de ce systéme, a
savoir toute la culture, les arts, les théories,
les opinions, les médias. Eux aussi servent
une classe sociale. Cependant, ma propre

= 0ui. Aujourd'hui, I'enjeu d'une critique
purement littéraire est devenu a mes yeux
secondaire, au profit d'une attention crois-
sante a la culture de masse en général, que ce
soit la musigue pop, le cinéma, les feuilletons
a la télévision. C'est essentiellement pourquoi
j'ai élaboré ma théorie de la « postmodernité »,
comprise comme une notion qui rendrait
compte de la métamorphose financiére du
capitalisme mondialisé pour laquelle les ana-

La dimension narrative demeure
une part fondamentale des opérations
culturelles et idéologiques.

lvses de Marx restent valides, en méme temps
que des grandes mutations dans les sphéres
culturelles, avec des formes nouvelles de cri-

conception de I'idéologie, moins mécanique,
est peu développée dans une certaine tradi-
tion marxiste qui la raméne a I'illusion d'une
« fausse conscience » de la réalité opposée a
la vraie science des rapports de force écono-
miques. Cela demeurait donc a mes yeux un
vaste terrain a explorer. Or, je pensais que les
principales contributions qui exigeaient, avec
Marx, d'étre mises en ceuvre dans cette entre-
prise étaient au nombre de deux : d’une part,
Freud, dont la théorie des réves et de I'incons-
cient livrait une méthode interprétative essen-
tielle pour la compréhension de la sphére
culturelle et idéelle; d’autre part, Lévi-
Strauss, qui fournissait avec le structuralisme
un moyen de rapporter les phénomeénes cultu-
rels a l'intérieur de grands systémes de pen-
sée dominants. Dans L'Inconscient politique,
j'explique que le récit littéraire, chez Balzac
ou Conrad, par exemple, est une « médiation »
entre des formes d’expérience individuelle et
le réel social et historique. Ce réel agit dans
le roman a I'état latent, comme dans I'incons-
cient pour le psychanalyste. Le fond politique
et social apparait donc comme le « refoulé »
du roman.

Vous vous intéressez aussi a la culture de
masse?
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tique et contestation.

Un philosophe comme Jean-Francois Lyo-
tard associait le postmodernisme a la « fin
des grands récits ». Or, 'un de ces grands
récits serait justement le fruit du marxis-
me et de sa science de ’histoire. Comment
peut-on étre marxiste et postmoderne?

= En tant que théoricien de la littérature, la
question de la « fin des grands récits » me tou-
che particuliérement. Pour moi, la dimension
narrative demeure une part fondamentale des
opérations culturelles et idéologiques. Mais,
a mon avis, la vision historique marxiste des
modes de production n'est pas un récit. Quant
au « grand récit », est-ce bien la notre seul
moyen d'envisager I'histoire?

L’accés a la totalité de I'histoire serait
donc plutot a chercher dans la pluralité
de « petits récits » culturels?

- Nous avons pris conscience, a partir des
années 1960 au moins, que toutes sortes d’im-
pulsions se trouvent dans les ceuvres d'art.
Elles fonctionnent comme des réves, en encap-
sulant des pulsions hétérogénes. Une des
impulsions, que toute analyse de gauche
devrait reconnaitre, est la tension de 'indi-
vidu vers le collectif. Si, aujourd’hui, I'accent
est mis sur le sujet singulier, une profonde



pulsion vers la dimension collective de I'expé-
rience s'y fait sentir. comme un élan utopique.
On la pergoit bien dans le cinéma. L'analyse
culturelle marxiste est utile pour décrypter
ces dimensions de la narration collective a
I’'ceuvre dans la culture de masse.

Un théoricien marxiste de l'esthétique
comme Adorno critiquait I'aliénation
orchestrée par l'industrie culturelle,
Hollywood en téte. Vous conférez au
contraire un certain crédit a la low
culture. On a été jusqu'a qualifier votre
position de « marxisme MTV »...

=1l y a beaucoup de « pop marxistes » plus
extravagants que moi! Je constate combien le
postmodernisme est marqué par une expan-
sion sans précédent de la culture. Ainsi la
musigue pop inonde-t-elle nos existences, Dés
lors, comment traiter de nos conditions de vie
sans s'intéresser a l'influence du rock, du rap,
du sport ou de la religion? Ce que j'ai écrit sur
les séries policiéres ou politiques, comme l'ex-
cellente « The Wire », montre combien la
culture de masse est bien plus complexe, plus
riche en récits aujourd’hui qu’il y a trente
ans. A I'inverse, un certain type de limitation
formelle révéle parfois comment la culture de
masse traduit la subjectivité. On voit par
exemple que tous les thrillers sont réduits a
deux mécanismes : celui du tueur en série ou
celui du terroriste. De tels schémas attestent
de la pauvreté de 1'expérience de vie des gens,
tout comme du formatage de la culture, ou
seules deux sources de mal et de destruction
apparaissent a travers deux stéréotypes. Nous
trouvons ici des indices de l'effet de la stan-
dardisation et de 1'« appauvrissement de
l'expérience », pour reprendre une notion de
Walter Benjamin.

Le marxisme appelle non seulement
I'interprétation du monde mais aussi sa
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transformation. En quoi une série télé-
visée pourrait nous conduire a passer a la
pratique, a I'action politique réelle?

= Sans doute la question de la lutte pour la
transformation radicale de la société est-elle
décisive. C'est la question que le philosophe
Slavoj Zizek a posée aux Indignés de Wall
Street : « Vous avez été capable d’un important
soulévement porteur de grande signification
politique, mais que faites-vous ensuite? » Cela
nous renvoie au probléeme des organisations
et des partis, en crise partout, et, sur ce point,
je ne posséde pas plus de solution qu'un autre.
Je ne suis pas certain, d'ailleurs, que le role
des intellectuels soit d'apporter des solutions.
Nous sommes des diagnosticiens, nous iden-
tifions des symptomes.

Il nous semble essentiel de montrer en
quoi le capitalisme est une machine infer-
nale trés complexe, tout en essayant d'ima-
giner d'autres formes d'existence et d'autres
formes d’action possibles. Mon travail
cherche notamment a dessiner une carto-
graphie cognitive, qui vise a estimer la posi-

Je ne suis pas certain que

le role des intellectuels soit
d’apporter des solutions. Nous
sommes des diagnosticiens,
nous identifions des symptomes.

tion d'une subjectivité dans le contexte de la
globalisation. Tout cela vient de ce que Louis
Althusser disait de 1'« appareil idéologique
d’'Etat ». Le sujet, individuel et collectif, se
cherche et se construit a travers ses repre-
sentations culturelles. Nous avons besoin de
nous forger une image pour nous-mémes afin
de nous situer subjectivement. Nous ne pou-
vons pas commencer par la réalité, mais par
notre propre carte de la réalité. Cette carto-
graphie est I'un des enjeux fondamentaux de
1a culture.
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Pouvez-vous prendre un exemple?

=Prenons l'avenir... Il nous semble
aujourd’hui bouché. Nous ne I'appréhendons
plus, nous ne savons plus. Il y a la crise éco-
nomique actuelle, la crise écologique. Cela
endommage gravement notre historicité
comme individus. Perte du futur, obsession
du présent, passé devenant une sorte de spec-
tacle irréel peuplé de personnes habillées dif-
féeremment... Je ne pense pas qu'il soit possi-
ble d’imaginer un futur différent sans une
transformation sociale réelle. Mais a travers
la culture, nous pouvons repousser nos limites
propres et tenter de nous confronter a cette
pathologie de 1'histoire qui caractérise notre
époque. Il ne faut pas s'étonner, par exemple,
qu’un marxiste s’intéresse a la science-fiction.
Dans les sociétés du capitalisme tardif, dont
I'un des caractéres principaux est d’avoir
perdu le sens du futur, la science-fiction repre-
sente a la fois une compensation et une tenta-
tive confuse ou inconsciente pour dépasser
cette barriére et porter a nouveau le futur a
notre imagination. Elle est un symptome de
la crise de I'imaginaire. A travers elle, nous

A travers la culture, nous pouvons
repousser nos limites propres et tenter
de nous confronter a cette pathologie
de ’histoire qui caracterise notre

époque.
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prenons en compte 1'impossible ou I'inimagi-
nable futur lié aux nouveaux développements
du capitalisme, d’'une complexité que nous ne
pouvons pas saisir, pas plus que nous ne pou-
vons saisir la complexité de la globalisation.
Autrefois, le roman tenait grace au fait que
nos limites de classe et de profession nous
mettaient en rapport avec assez peu de monde
dans nos vies. Sartre a parlé du trauma causé
par I'autre. Mais combien est grand le trauma
de la globalisation qui, soudain, nous met en

/ HORS-SERIE KEARL MARX
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bler. De méme, la littérature moderniste a
fondamentalement visé la représentation de
I'irreprésentable. Comment assembler des
€léments qui ne livreraient que des apercus

rapport virtuellement avec 7 milliards de
sujets humains. Il v a 1a une des raisons de la
relative crise des formes littéraires, la science-
fiction cherchant au fond a dépasser cette

e La science-fiction nous renvoie

directement a la question politique
de I'utopie. Le socialiste utopique
Charles Fourier était a sa maniére

En un sens, marxisme et Matrix pour-
raient converger.

= La science-fiction des années 1960 et 1970
est prodigieuse sur le plan [ittéraire. Philip
K. Dick, par exemple, est sans doute de ce
point de vue le plus grand écrivain américain
depuis la mort de Faulkner. Mais, au fond, la
science-fiction n’est pas un nouvel objet
d’étude, puisqu’elle nous renvoie directement
a la question politique de 1'utopie. Le socia-
liste utopique Charles Fourier était a4 sa
maniére un auteur de science-fiction. Je reste
par ailleurs trés intéressé par le roman, mais
je ne pense pas que la littérature soit 1a forme
dominante des arts aujourd’hui. Le cinéma et
I'architecture jouent selon moi des roles trés
importants. Mais je reste attentif aux innova-
tions littéraires, en fonction notamment de
certaines situations nationales ou locales. ..

Dans vos derniers livres, vous revenez
a la lecture de textes théoriques, a
commencer par ceux de Marx lui-méme.
Quel est le projet de Representing Capital?
Remettre en scéne 1’ceuvre de Marx au
milieu de la société du spectacle ?

= J’ai voulu montrer qu’il serait utile d’appro-
cher Le Capital comme mettant en ceuvre
la recherche d’une nouvelle représentation.
Autrement dit, comme une tentative pour
représenter ce qui n'est pas représentable, a
savoir la totalité du systéme du capital. Il me

un auteur de science-fiction.

d’un tout non représentable? Marx a le méme
probléme. Il y a cette chose immense que per-
sonne ne peut saisir dans sa totalité, suivons
donc les étapes qu'il franchit pour s’approcher
toujours plus de ce que j'appelle la machine
infernale.

Alors que Marx cherchait a représenter
quelque chose d’irreprésentable, vous pa-
raissez en quéte d'une représentation pos-
sible au milieu de la profusion des repré-
sentations et de I’explosion des images.

= Des phénoménes se sont développés apreés
Marx, comme I'élément financier, qui déploie
'abstraction du capital. Il faut comprendre
comment ces représentations, qui utilisent
des images, des récits, etc., donnent ensemble
tout son sens a la structure nouvelle du capi-
talisme financier. Elles sont foisonnantes mais
finissent par converger et se cristalliser
autour d'une méme structure. Elles font Sys-
téme. Nous vivons a l'intérieur. Nous ne
voyons pas d'alternative. Cela nous conduit a
un retour a Marx et a son analyse de cette
immense machine totalisante qu'est le capital.
Nous serions alors amenés a voir que l'effon-
drement du communisme en Europe de I'Est

Baurice Merleau-

:‘a :r‘;"?r E;Ués semble qu’aujourd’hui le mode le plus adéquat n'aura été remplacé ni par un autre socialisme

= e Al e pour la lecure du Capital est de voir comment ni par le triomphe du libéralisme, mais au

:maturiste 'ouvrage considére d’innombrables éléments fond par un effondrement financier et écolo-
presse 4 i ¥ K - S, g -

Burice Henry epars, comme ce_lul de la production du ché- gique du capitalisme, incapable de construire

|1307-1984). mage par le capital, pour ensuite les assem- notre avenir. 111
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